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บทคัดย่อ

 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่อง “ร�าโทนนกพิทิด จังหวัดนครศรีธรรมราช” 

โดยมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาความเป็นมา กระบวนท่า และองค์ประกอบของร�าโทนนกพิทิด ใช้วิธี

วิจัยเชิงคุณภาพเน้นการวิจัยภาคสนามเป็นหลัก การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม

การสมัภาษณ์ และศึกษาข้อมลูจากเอกสาร เพือ่ให้ได้มาซึง่ข้อมลูเชงิลกึน�ามาวเิคราะห์และสงัเคราะห์

เป็นข้อมูล ผลการศึกษามีดังนี้

 ต�าบลกรุงชิง จังหวัดนครศรีธรรมราชมีการละเล่นพื้นบ้านที่เรียกว่า “ร�าโทนนกพิทิด” ซึ่ง

ได้น�าเอาลักษณะการร้องร�าโทนจากภาคกลางมาเป็นแบบอย่าง ดัดแปลงเนื้อร้องและท่าร�าให้

เหมาะกับบรบิทของพืน้ถิน่ โดยคุณครแูนบ ล่องลอืฤทธิ ์ข้าราชการครโูรงเรยีนวดัเปียน ต�าบลกรงุชงิ 

ได้รับเอาร�าโทนจากตัวเมืองนครศรีธรรมราชมาเผยแพร่ เพื่อความบันเทิงและคลายเครียดให้กับ

ชาวบ้านในพื้นที่กรุงชิงจากเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 ในขณะนั้น ซึ่งครูแนบเป็นผู้มีทักษะ

พื้นฐานด้านการร�าโนรา จึงได้คิดท่าร�าและเนื้อร้องโดยอิงจากธรรมชาติและวิถีชีวิต กระบวนการร�า

จะมีเอกลักษณ์และความเชื่อเหมือนการร�าโนรา โดยการแสดงจะมีการร้องเพลงเชิญก่อน เปรียบ

เสมือนเพลงหลังฉาก ตามด้วยเพลงไหว้ครูเปิดโรง และจบด้วยเพลงลาเสมอ การร�ามีแบบท่าร�า

มาจากโนรา 12 ท่า เครื่องดนตรีมี 3 ชิ้น คือ โทน ฉิ่งและฉาบ ผู้แสดงประกอบด้วยชายและหญิง 

การแต่งกายแต่เดิมหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกหรือเส้ือคอกระเช้า นุ่งผ้าถุงยาวหรือโจงกระเบน 

ชายสวมเสื้อและกางเกง มีผ้าขาวม้าคาดเอว ต่อมามีการปรับปรุงการแต่งกายให้มีเอกลักษณ์ของ

ภาคใต้ตามท้องถิ่น ในการร�าโทนนกพิทิดจะแต่งกายให้ตลกขบขัน ทาแป้งหน้าขาว สวมหัวนกพิทิด 
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นิยมแสดงกันในโอกาส งานบวช หรืองานวัด งานแต่งงาน เป็นต้น ในสมัยก่อนมีการถ่ายทอด

หรือสืบทอดการร�าเฉพาะหมู่เครือญาติหรือคนในตระกูลเดียวกันเท่านั้น ร�าโทนนกพิทิดมาจากชื่อ

เพลงนกพิทิด เป็นเพลงเอก เน้นความตลกขบขัน ไม่เน้นความสวยงาม เป็นการแสดงให้เห็นถึง

การเกี้ยวพาราสีของนกพิทิดตัวผู้ที่มีต่อตัวเมีย จึงเรียกการละเล่นนี้ว่า “ร�าโทนนกพิทิด”

Abstract

  This article is a partial fulfillment for the requirements of the thesis titled 
“RamTone Nokphithid in Nakhon Si Thammarat Province.” Its objective is to study 
the background of RamTone Nokphithid performance. A qualitative research method 
is applied, focusing mainly on field research, participatory and non-participatory 
observation, interviews and document study so as to gain insight information of the 
data for analysis and synthesis. 

 The research results revealed the followings: 

 In Krung Ching Sub-district, Nakhon Si Thammarat Province, there is a folk 
game called “RamTone Nokphithid” which has taken on the style of singing and 
dancing of “RamTone” from the central region as a model, modifying the lyrics 
and dance moves to suit the local context by Kru Nab Luengluerit, a government 
teacher at Wat Pien, Krung Ching Sub-district, who adopted the RamTone from the 
city of Nakhon Si Thammarat and publicized it for entertainment and relief of the 
villagers in the Krung Ching during the events of World War II at that time. Kru Nab 
had basic skills in Manorah dance so he initiated the dance moves and lyrics, basing 
on the nature and the local way of life. The dancing has its uniqueness and beliefs 
like the Manorah dance: The show would start with an invitation song as an 
accompanying song behind the scene, followed by a Wai Kru song and always 
ended with a goodbye song. There are 12 dance moves from Nora and three musical 
instruments, namely a Tone, a couple of small cup-shaped Cymbals and big 
traditional Cymbals. The cast consist of men and women. Originally, women wear 
the “khaenkrabok” blouse or “khorkrachao” blouse, and long sarong or Jongkraben. 
Man wears shirt and pants with a loincloth girded around the waist. Later on, the 
dress has been adjusted to have a unique identity of the southern region to suit 
the local area. In Nok Phithid show, the dresses must look funny, and the characters 
have white powder on their faces and wear the Nok Phithid heads. The show is 
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popularly performed on special occasions such as novice or monk ordinations, 
temple fairs, etc. In the past, the Nok Phitchid dance would only be passed on or 
inherited among relatives or people of the same family. Nok Phithid dance derived 
from the name of Nok Phithid song, a main song, emphasizing on comedy, and not 
focusing on beauty. It represents the courtship of a male Phithid bird toward a 
female, so this play is called “RamTone Nokphithid”

Keywords: RamTone Nokphithid 

บทน�า

 ในประเทศไทยการร้องเพลงและการแสดงท่าทางของมนุษย์ ซ่ึงเรียกว่าการร�า มีมาอย่าง

ยาวนานไม่ปรากกฏหลักฐานว่าเกิดขึ้นในยุคสมัยใด แต่การเปล่ียนแปลงการร้องร�าได้เกิดข้ึน

ตลอดเวลาเหมือนการเปลี่ยนแปลงคุณลักษณะทางดนตรีของทุกวัฒนธรรมทั่วโลกเช่นเดียวกับ

การร้องร�าเป็นกลุม่ท่ีมพีฒันาการควบคูก่บัสงัคมไทยมาโดยตลอด ซึง่การรวมกลุม่ร้องร�าของชาวบ้าน

ตามชุมชนต่าง ๆ  ในประเทศไทย พบว่ามกีารละเล่นชนดิหนึง่แพร่หลายคอื ร�าโทน (ณัฐนร ีรตันสวัสดิ,์ 

2552: 111)

 ร�าโทน นิยมเล่นกันท่ัวไปทุกภาคของประเทศไทยในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ด�ารง

ต�าแหน่งนายกรัฐมนตรี ซึ่งขณะนั้นประเทศไทยตกอยู่ในภาวะจากเหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 

บ้านเมืองในเวลาน้ันมีทหารญ่ีปุ่นและชาวต่างชาติเข้ามาอยู่ในประเทศไทยเป็นจ�านวนมาก รัฐบาล

จึงต้องด�าเนินการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม เพื่อสนองนโยบายปลูกฝังความรักชาติ จึงได้น�า

เอาร�าโทนซึ่งเป็นศิลปะท้องถิ่นที่นิยมละเล่นกันทั่วไปให้สอดคล้องกับนโยบายการสร้างชาติของ

รัฐบาล ถือเป็นการปฏิวัติวัฒนธรรมไทยครั้งส�าคัญ โดยการส่งเสริมการละเล่นร�าโทนและยกให้เป็น

ศิลปวัฒนธรรมประจ�าชาติอย่างหนึ่ง เพื่อให้ภาพลักษณ์ของประเทศไทยในมุมมองของต่างชาติเป็น

ประเทศที่มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ส่งผลให้ร�าโทนได้รับความนิยมสูงสุดในสมัยนั้น  

 เช่นเดียวกับในพื้นที่ต�าบลกรุงชิง อ�าเภอนบพิต�า จังหวัดนครศรีธรรมราช พบว่ามี

การละเล่นพืน้บ้านเรียกว่า “ร�าโทนนกพทิดิ”ทีไ่ด้น�าเอาลกัษณะการร้องร�าโทนจากภาคกลางมาเป็น

แบบอย่าง ดัดแปลงเนื้อร้องและท่าร�าให้เหมาะกับบริบทของพื้นถิ่น โดยคุณครูแนบ ล่องลือฤทธิ์ 

ข้าราชการครูโรงเรียนวัดเปียน ต�าบลกรุงชิง จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้รับเอาร�าโทนจากตัวเมือง

นครศรีธรรมราชมาเผยแพร่ เพื่อความบันเทิงและคลายเครียดให้กับชาวบ้านในพื้นท่ีกรุงชิงจาก

เหตุการณ์สงครามโลกครั้งที่ 2 ในขณะนั้นซึ่งครูแนบเป็นผู้มีทักษะพื้นฐานด้านการร�าโนราและเคย

แสดงหนังตะลุงมาก่อน จึงได้คิดท่าร�าและเนื้อร้องโดยอิงจากธรรมชาติและวิถีชีวิตของคนในต�าบล
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กรุงชิง กระบวนการร�าจะมีเอกลักษณ์และความเชื่อเหมือนการร�าโนรา โดยการแสดงจะมีการร้อง

เพลงเชิญก่อน เปรียบเหมือนเพลงหลังฉากก่อนการร�าโนรา แล้วตามด้วยเพลงไหว้ครูเปิดโรงและ

จบด้วยเพลงลาเสมอ การร�ามีแบบท่าร�ามาจากโนรา 12 ท่า เนื้อเพลงอิงมาจากธรรมชาติ วิถีชีวิต 

ความเชื่อ การหยอกล้อเกี้ยวพาราสีกัน  โดยการสืบทอดและร�ามีความเชื่อกันว่าการร�าโทนนกพิทิด

ในสมยัก่อนจะมกีารถ่ายทอดหรอืสบืทอดการร�าเฉพาะหมู่เครือญาติหรือคนในตระกลูเดียวกันเท่านัน้

 ร�าโทนนกพทิดิมาจากชือ่เพลงนกพทิิด เพลงเอกทีไ่ด้รับความนิยมความสนใจของผู้ชมเพราะ

มีเนื้อร้องและท่าร�าที่สนุกสนาน เน้นความตลกขบขันไม่เน้นความสวยงาม เป็นการแสดงให้เห็นถึง

การเก้ียวพาราสีของนกพิทิดตัวผู้ท่ีมีต่อตัวเมีย โดยมีต�านานเล่ากันมาว่า มีนกพิทิดผัวเมียคู่หนึ่ง

ท�ารังอยู่บนยอดไม้ทั้งสองตัวออกมาจากรังแล้วส่งเสียงตอบโต้กัน โดยตัวผู้ร้องว่า “พิทิด พิทิด พิที” 

ตัวเมียร้องตอบว่า “ค�่าคืนนี้ กี่ทีล่ะพี่ทิด” ร้องตอบโต้กันเสมือนว่าเป็นชายหญิงจีบกัน จึงน�ามาแต่ง

เนื้อร้องเป็นเพลงและมีความโดดเด่นมากจึงเรียกการละเล่นนี้ว่า “ร�าโทนนกพิทิด” 

 ต�าบลกรุงชิง เป็นพื้นท่ีท่ีมีประวัติศาสตร์การต่อสู้อันเกิดจากความขัดแย้งในด้านความคิด

ในการปกครองพื้นที่ผืนป่า โดยพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยต้ังแต่ พ.ศ. 2517 และยังคงมี

หลกัฐานร่องรอยหลงเหลอือยู่ เช่น สนามบาสเกตบอล หรอืถ�า้ทีใ่ช้เป็นเสบยีงกรงั (คะนงึนติย์ สขุขาว, 

2564:5) จากเหตุการณ์ ในพื้นที่กรุงชิงที่มีพรรคคอมมิวนิสต์แฝงตัวมาอยู่ร่วมกับชาวบ้าน ท�าให้

ผู ้คนท่ีอาศัยอยู่ในพื้นที่ต้องแยกย้ายถิ่นฐานไปอยู่ต่างถิ่น จึงท�าให้ศิลปวัฒนธรรมการละเล่น

พืน้บ้านร�าโทนนกพทิดิซบเซาลงไม่ได้ท�าการละเล่นกนัอกี โดยเหตกุารณ์ทีม่พีรรคคอมมวินสิต์อาศยั

ในพื้นท่ีกรุงชิงทหารได้เข้าปราบปรามอย่างหนัก เป็นเหตุให้คุณครูแนบ ล่องลือฤทธิ์ เสียชีวิต

ใน พ.ศ. 2520 (จรินทร์ แก้วมี, 7 มีนาคม 2566: สัมภาษณ์) ต่อมาฝ่ายรัฐบาลสามารถยึดพื้นที่คืน

ไดท้�าให้พรรคคอมมวินสิต์แตกพ่ายไปใน พ.ศ. 2524 เมือ่พื้นทีใ่นต�าบลกรงุชิงเกดิความสงบสุข ผูค้น

ก็กลับเข้ามาอาศัยในพื้นท่ีเดิมและมีกลุ่มลูกศิษย์ของคุณครูแนบ ล่องลือฤทธิ์ ได้น�าเอาการละเล่น

พืน้บ้านร�าโทนนกพทิิดกลบัมาละเล่นอีกครัง้เพือ่ความบนัเทงิและคลายเครยีดจากเหตกุารณ์ดังกล่าว 

จึงท�าให้การละเล่นพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิดกลับมามีชีวิตชีวาและปรากฏอยู่ในท้องถิ่นอีกครั้ง 

 หากแต่ในสถานการณ์ปัจจุบันการละเล่นพ้ืนบ้านร�าโทนนกพิทิด ก�าลังเลือนหายไปด้วย

กระแสโลกาภิวัตน์ที่ถาโถมเข้ามาอย่างรวดเร็ว จนน่าเป็นห่วงว่าสถานภาพของการละเล่นพ้ืนบ้าน

ร�าโทนนกพทิดิจะเป็นอย่างไรในอนาคตข้างหน้า เนือ่งจากสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว 

ประกอบกบัการสืบทอด มเีพยีงแต่กลุม่ผูส้งูอายเุป็นหลกัไม่มศีลิปินรุน่ใหม่มาทดแทนและได้รบัความ

นิยมลดน้อยลงเพราะความนิยมดนตรีสมัยใหม่เข้ามาแทนที่ อีกทั้งสมาชิกในคณะร�าโทน

ไม่สามารถด�ารงชพีอยูไ่ด้ด้วยการแสดงร�าโทนเพยีงอย่างเดยีว ส่งผลให้ร�าโทนนกพทิดิค่อย ๆ  สญูสิน้

ไปจากท้องถิ่นอย่างน่าเสียดาย ด้วยวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปของชุมชนส่งผลกระทบต่อการละเล่น
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พื้นบ้านร�าโทนนกพิทิดอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ นับวันการละเล่นชนิดนี้หากไม่ได้รับการสืบสานต่อไปก็

จะเลือนหายไปจากความทรงจ�าของคนในชุมชน จากการสัมภาษณ์คนรุ่นเก่ากับผู้น�าชุมชนต่างมี

ความกังวลและเกรงว่าการละเล่นพืน้บ้านร�าโทนนกพิทดิจะเลือนหายไปจากชมุชนในไม่ช้า ด้วยความ

กังวลดังกล่าวจึงเป็นที่มาในการสานต่อการละเล่นชนิดนี้ไปสู่เด็กและเยาวชนรุ่นใหม่ ภายใต้การน�า

ของผูน้�าชมุชนและกลุ่มนกัแสดงนกพิทิดทีย่งัคงเหลอือยูใ่นปัจจุบัน ร่วมมอืกบัหน่วยงานต่าง ๆ  ภายใน

ท้องถิ่น โดยมีการศึกษาและน�าร�าโทนนกพิทิดไปใช้ในเชิงการท่องเที่ยว ผลักดันให้การละเล่น

พืน้บ้านร�าโทนนกพทิดิเข้าสูโ่รงเรียนบ้านพติ�า สร้างกลุม่มคัคเุทศก์น้อยใช้แสดงรบันกัท่องเทีย่วทีม่า

เยี่ยมเยียน แต่ถึงกระนั้นทางชุมชนก็ยังคงต้องการให้มีการอนุรักษ์ เผยแพร่การละเล่นดังกล่าวให้

เป็นมรดกวัฒนธรรมการละเล่นพื้นบ้านที่อยู่คู่กับชุมชนต่อไป 

 จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยได้ตระหนักถึงความส�าคัญในการอนุรักษ์ร�าโทนในรูปแบบของ

ภาคใต้ทีเ่ป็นศลิปะการแสดงพืน้บ้าน เป็นภูมปัิญญาและวฒันธรรมทีม่ลัีกษณะโดดเด่น มเีอกลักษณ์

เฉพาะ บ่งบอกถึงเรื่องราววิถีชีวิตของคนในชุมชนตั้งแต่อดีตจนกระทั่งถึงปัจจุบัน ทั้งเป็นที่รู้จักกัน

เฉพาะกลุม่ ด้วยเหตนุีผู้ว้จิยัจงึได้เกบ็รวบรวมข้อมลูและท�าการศกึษาวจิยัเรือ่งร�าโทนนกพทิดิจงัหวดั

นครศรีธรรมราชในภาพรวมที่มีประวัติความเป็นมาที่ถูกต้อง กระบวนท่าและองค์ประกอบที่เป็น

เอกลักษณ์ ไว้อย่างเป็นระบบ เพื่อให้ชนรุ่นหลังได้รู้จักร�าโทนนกพิทิด และมองเห็นภาพสะท้อนของ

สังคมไทยในอดีตที่บ่งบอกผ่านการละเล่นพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิด โดยผ่านกระบวนการศึกษาและ

วิเคราะห์เพื่อการส่งเสริมความรู้ความเข้าใจไม่ให้การละเล่นพื้นบ้านร�าโทน นกพิทิดสูญหายไปตาม

กระแสโลกาภิวัตน์ของสังคมในปัจจุบันให้เป็นมรดกของชาวภาคใต้สืบต่อไป 

วัตถุประสงค ์

 1. เพื่อศึกษาความเป็นมาของร�าโทนนกพิทิด 

 2. เพื่อศึกษารูปแบบกระบวนท่าและองค์ประกอบของร�าโทนนกพิทิด 

วิธีด�าเนินการวิจัย

 1. การรวบรวมข้อมูลและศึกษาข้อมูลด้านเอกสาร

การศึกษาจากเอกสารและเอกสารออนไลน์ เช่น บทความทางวิชาการ บทความวิจัย 

รายงานวิจัย วารสาร และวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้อง การศึกษาจากเอกสารและเอกสารออนไลน์นั้น

ประกอบด้วยการค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการละเล่นพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิด 

การศึกษาทฤษฎีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพหลายรูปแบบเพื่อให้ได้มา
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ซึ่งข้อมูลเชิงลึกน�าข้อมูลมาวิเคราะห์และสังเคราะห์เป็นข้อมูล โดยท�าการศึกษาเอกสารจาก

แหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้

- ศูนย์การเรียนรู้คุ้มตาหนุ่ย 

- องค์การบริหารส่วนต�าบลกรุงชิง อ�าเภอนบพิต�า จังหวัดนครศรีธรรมราช

- โรงเรียนบ้านพิต�า ต�าบลกรุงชิง อ�าเภอนบพิต�า จังหวัดนครศรีธรรมราช

- ส�านักงานวิทยทรัพยากร หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

 2. การสังเกตการณ์ 

2.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

ผูว้จิยัเข้าเรยีนรูสั้งเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วม โดยสงัเกตและฝึกฝนการร�าการถ่ายทอด

การแสดงร�าโทนนกพิทิด เพื่อศึกษาวิธีการปฏิบัติ กลวิธีในการร�า การร้อง และองค์ประกอบต่าง ๆ 

ที่เกี่ยวข้อง

2.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม

ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม ในการสังเกตรูปภาพและรูปแบบการแสดง 

ทั้งจากการแสดงในวีดิทัศน์ การแสดงจริงของชาวบ้าน 

 3. การศึกษาจากการสัมภาษณ์เชิงลึก 

สมัภาษณ์ผูท้ีม่ส่ีวนเก่ียวข้อง ปราชญ์ชาวบ้าน และคนในพ้ืนทีต่�าบลกรุงชงิ อ�าเภอนบพิต�า 

จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยใช้การสนทนากลุ่มกับปราชญ์ชาวบ้านในการร�าโทนนกพิทิด ที่มีการ

จัดตั้งเป็นชมรมเป็นคณะร�าโทนนกพิทิด ณ ศูนย์เรียนรู้คุ้มตาหนุ่ย 40/12 หมู่ที่ 2 ต�าบลกรุงชิง 

อ�าเภอนบพิต�า จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งประกอบด้วย 21 ท่าน ดังนี้

ต�าแหน่ง อดีตข้าราชการ นายนิเวส วนคุณากร อายุ 80 ปี 

ต�าแหน่ง อดีตผู้ใหญ่บ้าน นายบุญลาภ รักษ์สุวรรณ อายุ 88 ปี 

ต�าแหน่ง เจ้าอาวาสวัดเปียน พระครูปลดันาทกร สจุณิโณ อาย ุ37 ปี 

ต�าแหน่ง ผู้อ�านวยการโรงเรียนบ้านพิต�า นางดารณี เสียมไหม อายุ 52 ปี 

ต�าแหน่ง คุณครูโรงเรียนบ้านพิต�า นางฉวีวรรณ สุประดิษฐ อายุ 60 ปี 

ต�าแหน่ง เจ้าพนักงานส่งเสริมการท่องเที่ยว อบต.กรุงชิง นางเบญจรรณ ทินรงค์ อายุ 40 ปี 

ต�าแหน่ง คนท�าเสื้อผ้า นางวิลาวัลย์ จรรยาดี อายุ 44 ปี 

ต�าแหน่ง ผู้น�าชุมชนศูนย์เรียนรู้คุ้มตาหนุ่ย นางรุ่งไพลิน รอดบุญ อายุ 57 ปี 

ต�าแหน่ง หัวหน้าคณะ  นางอารี แก้ว อายุ 71 ปี 

ต�าแหน่ง นักร้อง นางวรรณา เทพณรงค์ อายุ 68 ปี 
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ต�าแหน่ง นางร�า    

นางสมเจตน์ ล่องลือฤทธิ์ อายุ 70 ปี  นางสายใจ ล่องลือฤทธิ์ อายุ 67 ปี 

นางวรรณี ล่องลือฤทธิ์ อายุ 78 ปี  นางสาวเกสร สิทธิมุณี อายุ 70 ปี 

นางจุรัน มณีรัตน์ อายุ 69 ปี  นางจินตนา สุขมี อายุ 60 ปี 

นางสมเจียด เล็กเลิศ อายุ 56 ปี  นางบุญชู สีสาษ อายุ 67 ปี 

ต�าแหน่ง นักดนตรี

นางจุรี แก้วเกิด อายุ 72 ปี  นายจรินทร์ แก้วมี อายุ 77 ปี 

นายประเทือง มะค่อม อายุ 70 ปี 

 4. การวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษา 

4.1 วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ภาพถ่าย วีดิทัศน์ และงานวิจัยที่เก่ียวข้องจาก

แหล่งต่าง ๆ โดยจัดหมวดหมู่ข้อมูลตามประเด็นที่ผู้วิจัยศึกษา เพื่อน�าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์

เบื้องต้นมาสร้างเป็นกรอบแนวคิดส�าหรับน�าไปใช้ในการด�าเนินการวิจัย 

4.2 วิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์จัดหมวดหมู่ของข้อมูลตาม

ประเด็นที่ศึกษาเพื่อวิเคราะห์ข้อมูล 

4.3 สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ภาพถ่าย วีดิทัศน์ ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ และ

สังเกตการณ์จัดการแสดงน�ามาประมวลผลเพื่อสร้างกรอบแนวคิด 

4.4 น�าข้อมูลทั้งหมดที่ผู ้วิจัยได้จัดหมวดหมู่แล้วมาแปลความหมายข้อมูลโดยใช้วิธี

พรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ที่ผู้วิจัยศึกษา โดยอาศัยการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ 

 5. การตรวจทานข้อมูลการวิเคราะห์กับผู้เชี่ยวชาญ 

 6. สรุปผลการศึกษา

ผลการศึกษา

ผู้วิจัยขอน�าเสนอผลการวิจัยตามวัตุประสงค์การวิจัย ดังนี้

1. ประวัติความเป็นมาร�าโทนนกพิทิด

 ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ขณะที่ญี่ปุ่นยกทัพมาขึ้นที่ท่าแพในจังหวัดนครศรีธรรมราช 

ตอนน้ันประชาชนทุกข์เข็ญจากภาวะเศรษฐกิจฝืดเคือง จอมพล ป.พิบูลสงคราม จึงหาวิธีคลาย

ความเครียดและความทุกข์ของประชาชนเน้นความบันเทิง โดยน�าร�าโทนแบบภาคกลางเข้ามา

เป็นการเชือ่มความสมัพนัธ์ระหว่างทหารและประชาชน คณุครแูนบ ล่องลือฤทธิ ์จึงได้รับเอาร�าโทน

จากตัวเมืองนครศรีธรรมราชมาเผยแพร่เพื่อความบันเทิงและคลายเครียดให้กับชาวบ้านในพื้นที่

กรุงชิงขณะนั้น จึงจัดให้มีการร�าวงพื้นบ้านในชุมชน (บุญลาภ รักษ์สุวรรณ, 8 มีนาคม 2566: 
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สัมภาษณ์) ซึ่งครูแนบเป็นผู้มีทักษะพื้นฐานด้านการร�าโนรา จึงได้คิดท่าร�าและเนื้อร้องโดยอิงจาก

ธรรมชาติและวิถีชีวิตของคนในต�าบลกรุงชิง กระบวนการร�าจะมีเอกลักษณ์และความเชื่อเหมือน

การร�าโนรา ร�าโทนนกพิทิดมาจากชื่อเพลงนกพิทิด เพลงเอกที่ได้รับความสนใจและนิยมของผู้ชม

เป็นอย่างสูง เพราะมีเนื้อร้องและท่าร�าที่สนุกสนาน เน้นความตลกขบขันไม่เน้นความสวยงาม

เป็นการแสดงให้เห็นถึงการเกี้ยวพาราสีของนกพิทิดตัวผู้ที่มีต่อตัวเมีย (นกพิทิดหรือนกถึดทืออยู่ใน

ตระกูลนกฮูก เป็นนกขนาดใหญ่ อาศัยชุกชุมในพื้นที่กรุงชิง)

ภาพที่ 1 การแสดงเพลงนกพิทิด

ที่มา: นายธีระวุฒิ วิเชียรแก้ว

2. รูปแบบกระบวนท่าและองค์ประกอบของร�าโทนนกพิทิด 

 ลักษณะการร�าโทนนกพิทิด

 คนร้องคนเล่นดนตรีต้องร้องร�าและเล่นอย่างสอดคล้องกัน มีเพลงร้องสั้น ๆ  ที่จ�ากันได้

ประมาณ 20-30 เพลง มักร้องเป็นส�าเนียงทองแดง โดยการแสดงจะมีการร้องเพลงเชิญก่อนเปรียบ

เหมือนเพลงหลังฉากก่อนการร�าโนรา แล้วตามด้วยเพลงไหว้ครูเปิดโรง และจบด้วยเพลงลาเสมอ

การร�ามีประมาณ 12 ท่า ตามแบบท่าของการร�าโนรา เนื้อเพลงมาจากธรรมชาติ วิถีชีวิต ความเชื่อ 

การหยอกล้อเกี้ยวพาราสีกัน การร�าโทนในชื่อเพลงนกพิทิดจะมีความพิเศษกว่าเพลงอื่น ๆ  ตรงที่จะ

ต้องมีนักแสดงแสดงเป็นตัวผู้ตัวเมีย ร�าแบบเกี้ยวพาราสีกันไป เน้นความสนุกสนานตลกขบขัน 

ไม่เน้นความสวยงาม 

 การร�าโทนนกพิทิดจะมีรูปแบบการร�าโดยนักแสดงจะออกมายืนหน้ากระดานในเพลงไหว้

ครแูละเริม่เข้าวงในเพลงทัว่ไป และเมือ่จบด้วยเพลงลานกัแสดงกจ็ะกลับมายนืเป็นแถวหน้ากระดาน



 ชวัลลักษณ์ วิเชียรแก้ว  มำลินี อำชำยุทธกำร   

9

อีกครั้ง ส�าหรับเพลงนกพิทิดซึ่งเป็นเพลงเอกจะมีนักแสดงเพียงแค่ 2 คนเท่านั้นสวมใส่หัวนกพิทิด

ร�าเกี้ยวพาราสีกันเลียนแบบพฤติกรรมของนกพิทิด นักแสดงคนอื่นก็จะไปช่วยกันร้องเพลง ส�าหรับ

ท่าร�าจะร�าประกอบเพลงสั้น ๆ มีความแตกต่างกันไปในแต่ละเพลงโดยสอดคล้องกับเนื้อร้องของ

เพลงนัน้ ๆ  ท่าร�ามลีกัษณะคล้ายการร�าโนรา การร้องจะร้องเพลงละ 2 รอบ มสี�าเนยีงร้องเป็นทองแดง

แบบคนภาคใต้ 

ภาพที่ 2 นกพิทิด

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki

 ความเชื่อของร�าโทนนกพิทิด

 ความเช่ือของการร�าโทนนกพทิิด ผูใ้ห้ข้อมลูส่วนใหญ่ให้ความส�าคัญกบัการไหว้ครเูป็นล�าดบั

แรกก่อนการร�าโทนนกพทิดิ เชือ่กนัว่าหากไม่ปฏิบติัมกัจะมอีปุสรรคในแสดงโดยใช้เหล้า 1 ขวด เงิน 

109 บาท บุหรี่ 1 ซอง ดอกไม้ 3 ดอก หมากพลู 3 ค�า เทียน 1 เล่ม ธูป 3 ดอก แป้งทาหน้า และ

เครื่องดนตรีประกอบด้วย โทน ฉิ่ง และฉาบ (วรรณา เทพณรงค์, 7 มีนาคม 2566: สัมภาษณ์) 

มีขั้นตอนการไหว้ครูคือน�าของทุกอย่าง ใส่จาน เทเหล้าใส่แก้ว จุดธูปเทียน ตั้งนะโม 3 จบ กล่าวถึง

ครูบาอาจารย์ เจ้าที่เจ้าทางตามสถานท่ีการแสดง หลังจากท�าพิธีเสร็จก็จะน�าแป้งทาหน้าโทนและ

ให้นางร�าทาหน้า เหล้าที่เทใส่แก้วก็ให้นางร�าและนักดนตรี นักร้องดื่ม ในสมัยก่อนการสืบทอดและ

การร�ามีความเชือ่กนัว่า จะมกีารถ่ายทอดการร�ากนัในเฉพาะหมูเ่ครือญาตหิรอืคนในตระกลูเดยีวกนั

เท่านั้น 
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ภาพที่ 3 การไหว้ครูร�าโทนนกพิทิด

ที่มา: นายธีระวุฒิ วิเชียรแก้ว

เนื้อร้อง

 จะมเีนือ้ร้องและเพลงสัน้ ๆ  ประมาณ 20-30 เพลง โดยบทเพลงของร�าโทนนกพทิดิสามารถ

แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ประกอบด้วย บทเพลงที่เกี่ยวกับความเชื่อ ธรรมชาติ และวิถีชีวิต ล�าดับการ

ร้องเพลงขึ้นต้นด้วยเพลงไหว้ครู ตามด้วยเพลงสิบนิ้วยอกร และจะปิดท้ายด้วยเพลงลาเสมอ แต่ใน

กระบวนการร้องเพลงอืน่ ๆ  มกัจะไม่มรีปูแบบหรือล�าดับการร้องทีก่�าหนดชดัเจน จะร้องเล่นไปตาม

คนร้อง เพื่อความสนุกสนานอย่างต่อเนื่อง เนื้อหาของบทเพลงก็มักจะสะท้อนเรื่องราวของคนใน

ต�าบลกรุงชิงได้อย่างชัดเจน จึงเป็นเอกลักษณ์และเสน่ห์อย่างหนึ่งของการละเล่นพื้นบ้านชนิดนี้ 

ตัวอย่างเพลงนกพิทิดซึ่งเป็นเพลงเอกของการละเล่นชนิดนี้และเป็นที่มาของชื่อการละเล่นชนิดนี้ 

  พี่ทิดพิทิดพี่ทีพิทิดพิทิดพี่ที ค�่าปานี่กี่ทีละพิทิด 

 ตะละแล่นแตนติดตะละแล่นแตนติด  นกพิทิดละร้องดังฮืดมอฮืดมอฮืดมอ

 (หญิง) พิทิดรักน้องตรงไหน (ซ�้า)   (ชาย) พิทิดรักน้องที่หน้าผาก

 หน้าผาก หน้าผากก็ไม่ได้    หยับลงได้สักหีดก่อนที

  พี่ทิดพิทิดพี่ทีพิทิดพิทิดพี่ที ค�่าปานี่กี่ทีละพิทิด

 ตะละแล่นแตนติดตะละแล่นแตนติด  นกพิทิดละร้องดังฮืดมอฮืดมอฮืดมอ

 (หญิง) พิทิดรักน้องตรงไหน (ซ�้า)   (ชาย) พิทิดรักน้องที่หน้าอก 

 หน้าอก หน้าอกก็ไม่ได้    หยับลงได้สักหีดก่อนที
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  พี่ทิดพิทิดพี่ทีพิทิดพิทิดพี่ที ค�่าปานี่กี่ทีละพิทิด 

 ตะละแล่นแตนติดตะละแล่นแตนติด  นกพิทิดละร้องดังฮืดมอฮืดมอฮืดมอ

 (หญิง) พิทิดรักน้องตรงไหน (ซ�้า)   (ชาย) พิทิดรักน้องที่สะดือ

 สะดือ สะดือก็ไม่ได้    หยับลงได้สักหีดก่อนที

 เครื่องดนตรี

 เครื่องดนตรีของการร�าโทนนกพิทิด ประกอบไปด้วยดนตรี 3 ชิ้น ได้แก่ โทน ฉิ่ง และฉาบ 

โดยโทนถือว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ส�าคัญ ผู้ตีโทนจะต้องแม่นย�าเร่ืองจังหวะจึงจะท�าให้ผู้ร้องและผู้ร�า

สามารถแสดงได้อย่างสนุกสนาน 

ภาพที่ 4 เครื่องดนตรี

ที่มา: นายธีระวุฒิ วิเชียรแก้ว

 เครื่องแต่งกาย

 ในอดีตการแต่งกายเพื่อแสดงร�าโทนนกพิทิด ไม่มีรูปแบบตายตัว ผู้หญิงจะสวมเสื้อแขน

กระบอกหรอืเสือ้คอกระเช้า ใส่โจงกระเบนหรือผ้าถงุแล้วแต่ความถนดัของผูแ้สดง ผูช้ายสวมกางเกง

และมผ้ีาขาวม้าคาดเอว โดยเฉพาะเพลงนกพทิดิจะแต่งกายตลกขบขนัเลยีนแบบนกพิทดิโดยทาแป้ง

หน้าขาว แล้วสวมศีรษะเป็นนกพิทิด 
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ภาพที่ 5 หัวนกพิทิด

ที่มา: นายธีระวุฒิ วิเชียรแก้ว

 ในปัจจุบันได้มีการพัฒนาการแต่งกายขึ้นโดยดัดแปลงให้มีเอกลักษณ์ของภาคใต้ โดยการ

สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าถุง และมีผ้าสไบคล้องคอ และได้น�า “ต้นประ” พืชเศรษฐกิจที่ส�าคัญ

ของอ�าเภอนบพิต�ามาเป็นองค์ประกอบส�าคัญของลายผ้าสไบและผ้าถุง แล้วมีการพัฒนาส่วนหัว

นกพิทิดให้มีลักษณะเหมือนจริงมากยิ่งขึ้น

 ภาพที่ 6 การแต่งกายในอดีต ภาพที่ 7 การแต่งกายในปัจจุบัน

 ที่มา: ศูนย์การเรียนรู้คุ้มตาหนุ่ย ที่มา: นายธีระวุฒิ วิเชียรแก้ว

 โอกาสในการร�าโทนนกพิทิด

 โอกาสในการร�านัน้มหีลายโอกาสด้วยกนั ได้แก่ ร�าต้อนรบัแขกบ้านแขกเมอืง ร�าในพธิกีรรม

ทางศาสนาต่าง ๆ ได้แก่ งานบวช งานแต่งงาน และงานศพ แต่ปัจจุบันการแสดงร�าโทนนกพิทิดได้

น�ามาใช้ในเชิงท่องเที่ยว ต้อนรับผู้ที่มาเยี่ยมเยียนท้องถิ่น 
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สรุป

 ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ซึ่งอยู่ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ร�าโทนได้รับการประดิษฐ์

และเผยแพร่ไปทุกภูมิภาคของประเทศไทย เพื่อเป็นเครื่องบันเทิงใจในยามที่ประเทศประสบปัญหา

เศรษฐกิจฝืดเคือง ครูแนบ ล่องลือฤทธิ์ ครูโรงเรียนวัดเปียน ต�าบลกรุงชิงได้รับวัฒนธรรมการละเล่น

นีจ้ากในเมอืงนครศรธีรรมราช แล้วน�ามาเผยแพร่ในต�าบลกรุงชงิ และในช่วงท่ีมคีวามขัดแย้งทางการ

เมืองจงึใช้ร�าโทนมาสร้างความสมัพนัธ์กบัชาวบ้านในพืน้ทีต่�าบลกรงุชงิ โดยครแูนบมพ้ืีนฐานด้านการ

ร�าโนราและหนังตะลุง จึงได้คิดท่าร�าและเนื้อร้องขึ้นมาหลายเพลงโดยอิงธรรมชาติและวิถีชีวิต 

 ท่าร�าจะมีลักษณะสอดคล้องกับเนื้อร้อง ลักษณะเนื้อร้องจะสั้น ๆ ผู้ร้องมักร้องเป็นท�านอง

ทองแดง โดยการแสดงจะมกีารร้องเพลงเชญิก่อน เปรยีบเหมอืนเพลงหลงัฉากก่อนการร�าโนรา แล้ว

ตามด้วยเพลงไหว้ครูเปิดโรงและจบด้วยเพลงลาเสมอ การร�ามีประมาณ 12 ท่า ตามแบบท่าของ

การร�าโนราโดยเฉพาะเพลงนกพิทิดที่จะมีท่าร�าและเน้ือร้องที่สนุกสนานในลักษณะเกี้ยวพาราสี

ระหว่างนกพิทิดตัวผู้ตัวเมีย เปรียบได้กับผู้ชายและผู้หญิงที่เกี้ยวพาราสีกัน เพลงนกพิทิดจึงมักใช้

ร้องและร�าในทุก ๆ งานจนท�าให้การละเล่นนี้ได้รับชื่อเรียกขานว่า “ร�าโทนนกพิทิด”

 ส�าหรับความเชื่อที่ผู ้ร�าโทนนกพิทิดเชื่อถือมาก คือ การไหว้ครูก่อนการแสดงทุกคร้ัง 

คล้ายคลงึกบัการร�าโนรา โดยหากมกีารไหว้ครกูจ็ะมเีครือ่งไหว้ เช่น หมากพลู เหล้า เงนิ ฯลฯ ประกอบ

ด้วย ซึ่งหากไม่มีการไหว้ครูเป็นเพลงแรกก่อนการแสดง เชื่อว่าจะท�าให้เกิดเหตุการณ์ไม่ปกติ และ

ในการสืบทอดเช้ือสายการร�าก็จะมีความคล้ายกับการร�าโนรากล่าวคือมักจะสืบทอดในเครือญาติ

ตระกูลเดียวกัน

 ดนตรท่ีีใช้ประกอบไปด้วยเครือ่งดนตร ี3 ชิน้ ได้แก่ โทนทีจ่ะเป็นเครือ่งดนตรคีวบคมุจังหวะ

และสร้างความสนุกสนาน ฉิ่ง และฉาบ

 เครื่องแต่งกาย ในปัจจุบันได้มีการ

พัฒนาการแต ่งกายขึ้นโดยดัดแปลงให ้มี

เอกลักษณ์ของภาคใต้ และได้น�า “ต้นประ” 

พืชเศรษฐกิจที่ส�าคัญของอ�าเภอนบพิต�ามาเป็น

องค์ประกอบส�าคัญของลายผ้าสไบและผ้าถุง 

และมีการพัฒนาส่วนหัวนกพิทิดให้มีลักษณะ

เหมือนจริงมากยิ่งขึ้น

 ภาพที่ 8 ลูกประ  

 ที่มา: https://www.facebook.com/sarakadeemag 
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ภาพที่ 9 ลูกประที่เขียนลงลายผ้าถุง

ที่มา: https://www.facebook.com/sarakadeemag

อภิปรายผล

 การละเล่นพืน้บ้านร�าโทนนกพทิดิของต�าบลกรงุชงิ อ�าเภอนบพติ�า จงัหวัดนครศรธีรรมราช 

ถือเป็นการละเล่นพื้นบ้านท่ีอยู่ในรูปแบบร�าโทนภาคใต้ มีรูปแบบท่าร�า การร้องที่บ่งบอกถึงความ

เป็นท้องถิ่นได้อย่างชัดเจนตามความหมายของทฤษฎีศิลปะพื้นบ้านว่าศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่

เกิดขึ้นในท้องถิ่นใดก็ตามมักจะสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ สภาพแวดล้อม

ทางธรรมชาติและสังคมมักถูกถ่ายทอดออกมาในการแสดงนั้น ๆ ซึ่งลักษณะและรูปแบบการแสดง

ก็เป็นไปตามบริบทของท้องถิ่นนั้น ๆ (ก�าจร สุนพงษ์ศรี, 2556: 184)

 อย่างไรกต็าม จากการวจิยัพบว่า การแสดงพืน้บ้านร�าโทนนกพทิดิ จงัหวดันครศรธีรรมราช 

เป็นกิจกรรมที่ใช้คลายความเหน็ดเหนื่อยจากการท�างาน สร้างความสามัคคี สร้างการมีส่วนร่วมกัน

ในชุมชน แต่ปัจจุบันเริ่มเลือนหายและได้รับความนิยมลดน้อยลง เนื่องจากผู้คนมีความนิยมใน

วฒันธรรมต่างชาตทิีท่�าให้รูส้กึทนัสมยัไม่ล้าหลงั ตามแนวความคดิของปีเตอร์ เบอร์เกอร์ ชาวอเมรกินั

ที่กล่าวถึงสังคมสมัยใหม่ว่าเป็นการเกิดวิวัฒนาการและมีการก่อตัวบนระบบเศรษฐกิจที่ใช้เหตุผล

และใช้เทคโนโลยีเป็นหลัก เมื่อดูลักษณะประเทศไทยที่เป็นสังคมท่ีทันสมัยเรียกว่าเป็นสังคม

โลกาภิวัตน์ นั่นแสดงถึงการเป็นประเทศที่พัฒนาแล้ว เมื่อการเปลี่ยนแปลงมีความรวดเร็วค่านิยม

คนไทยค่อย ๆ เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา (กาญจนา แก้วเทพ, 2545: 56) ดังนั้นท้องถิ่นจึงต้องมี

การร่วมมือกันกับหน่วยงานต่าง ๆ เพื่อให้วัฒนธรรมยังคงอยู่ไม่สูญหายไป โดยใช้ส่ือเข้ามาช่วย 

มีการพฒันาให้ทนัสมยัยิง่ขึน้ท้ังยงัเลอืกใช้ศลิปะการแสดงท้องถิน่ให้เกดิประโยชน์ในเชิงการท่องเทีย่ว

ซึง่ถอืว่าเป็นกลยทุธ์ทีป่รบัตวัให้เข้ากบัสงัคมทีก่�าลงัเปลีย่นแปลง และยงัคงสบืทอด เผยแพร่ อนรุกัษ์

ศิลปะพ้ืนถิ่นอย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลที่ชัดเจนไว้อยู่คู่สังคมต่อไป สอดคล้องกับผล

การศึกษาของอัศวิน เนตรโพธ์ิแก้วเกี่ยวกับการส่ือสารวัฒนธรรม (อัศวิน เนตรโพธิ์แก้ว, 2561) 

ซึง่เม่ือศึกษาความหมายของวฒันธรรรมในทางวชิาการสามารถสรปุลกัษณะส�าคญัของวฒันธรรมได้ 

3 ประการดังนี้



 ชวัลลักษณ์ วิเชียรแก้ว  มำลินี อำชำยุทธกำร   

15

 1. วัฒนธรรมเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวการอยู่ร่วมกันของคนในสังคม เช่น ความเชื่อ ค่านิยม 

ภูมิปัญญา ธรรมเนียมปฏิบัติ กฎระเบียบ ฯลฯ ในที่นี้ คือ การแสดงพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิดถือเป็น

วัฒนธรรมของท้องถิ่น ที่สะท้อนภูมิปัญญา ความคิด ความเชื่อของคนในท้องถิ่น 

 2. ผลผลิตท่ีสร้างขึ้นจะกลายเป็นมรดกของสังคมนั้น จึงต้องมีกระบวนการถ่ายทอดและ

สืบทอด วัฒนธรรมจากรุ่นสู่รุ่น จากการวิจัยพบว่า การแสดงพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิดจะสูญหายหรือ

ไม่นั้น ขึ้นอยู่กับเยาวชนผู้ได้รับการสืบทอด ฉะนั้นปราชญ์ชาวบ้านคือผู้ถ่ายทอด เยาวชนคนรุ่นใหม่

คือผู้สืบทอดหลัก ถือเป็นปัจจัยตัวบุคคลท่ีมีความส�าคัญอย่างยิ่งต่อการยกระดับและสืบทอด

การแสดงพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิดให้อยู่คู่สังคมต่อไป

 3. การดัดแปลงเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป วัฒนธรรมจ�าเป็นต้องปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกับ

บริบทใหม่ที่ต่างจากเดิม หากดัดแปลงปรับเปลี่ยนได้ วัฒนธรรมจะไม่เกิดการสูญสลายหายไป จาก

การวิจยัพบว่ามกีารร่วมมอืกบัหน่วยงานต่าง ๆ  ภายในท้องถิน่โดยมกีารศกึษาและน�าร�าโทนนกพทิดิ

ไปใช้ในเชิงการท่องเที่ยว ผลักดันให้การละเล่นพื้นบ้านร�าโทนนกพิทิดเข้าสู่โรงเรียนบ้านพิต�า สร้าง

กลุม่มคัคุเทศก์น้อยใช้แสดงรบันักท่องเท่ียวทีม่าเยีย่มเยยีน มกีารท�าสือ่ออนไลน์ในลกัษณะคลปิวดิโีอ

เผยแพร่สู่สาธารณชน มีศูนย์การเรียนรู้และสื่อแผ่นพับประชาสัมพันธ์ 
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